Bir gériintii ne anlatir?

Bir cali pargasi, bir yaprak, bir elma -muhtemelen-, yesil(imsi) bir
zeminde; ylUzlyorlar mi?

Bir gorunti ne anlatir? Gorlintlyd okumak, anlamlandirmak igin
kendisi disinda bilgiye ihtiyacimiz var. Meta[1] bilgi diyecegimiz
bu bilgiyi bazen goérintinin kendisinden c¢ikarinz bazen
sunuldugu baglamdan. Géruntl caginda yasiyoruz. Hi¢ olmadigi
kadar ¢ok goruntlye maruz kaliyoruz; surekli olarak ve strekli
artarak. Goruntl Uretme teknolojilerinin  gok gesitlendigi
cagimizda en temelde gorintinin gerceklikle kurdugu iligki
acisindan meta bilgi énemli bir kategori olusturuyor. Bazi
gorlntuleri hayal Grini bazilarini gercekligin dogrudan temsili
olarak algiliyor ve anlamlandiriyoruz. Insan eliyle veya —yapay
zeka da dahil olmak lizere— bilgisayar araciligiyla Uretilen “hayal
Urind” gorintller bir yanda yer aliyor, fotograf teknolojileri ile
Uretilen “gercekligin temsili” gortntuler diger yanda. Gergeklik
ve temsile dair indirgemeler barindirsa da bu kaba siniflamaya
ihtiyacimiz oldugunu disuntyorum. Gergekligin ne’ligini ya da
temsilin  tuzaklarini  bir kenara birakalim; sevdiklerimizin
fotografini ¢ekiyoruz, mutlu olduumuz anlarn, mutlu eden
nesneleri ya da ugradigimiz kazalar fotografla belgeliyoruz.
Fotograf sadece teknoloji ile Uretildigi icin degil, teknoloji ile
Uretilen goéruntiler arasinda da hala ayri bir yere sahip.

Bir ¢ali parcasi, bir yaprak, bir elma -muhtemelen-...

Bugln ozellikle yapay zeka algoritmalari gibi yeni goéruntu
Uretme teknolojilerinin  olanaklari ile gorintl ile gerceklik
arasindaki mesafe aciliyor. Kendisinden baska bir géndergesi
olmayan goruntller etrafimizi sarnyor. Hi¢ olmamis bir gegmis
veya hi¢ olmayacak bir gelecek imgesini tasiyan gorintdler.
Gegmisin sablonlarindan, bireyin tecribesini diglayarak Uretilmis
“halisinasyonlar”, olanaksiz gercekliklere dair imgeler Ureterek
dikkatimizi dagitiyor. Gergekligin temsili, temsilin gercekligine
donulsiyor; tahayylil ile gercek yer degistiriyor.

Gorlntinin nesnesini olay yerinden uzaklastiran bu tavrr,
imgenin i¢gsel baglarini da (gdsteren(ler)in iligkilerini de) bireyin
deneyiminden badimsiz —uzak— bir “gercgeklikte” kuruyor.
Bireyin tim mumkin imge gecmisinden kopuk bir olasilik
olarak, bir salt-gérunti Uretiyor. Bu gérintinin hala bir imgeye
tekabul etmesi mimkin, ama nesnesinden ve deneyimden
kopuk bir imgeye ya da varsayimsal olarak kolektif bir
deneyimin imgesine. Bir fantasmaya.

19. yy’In sonunda gorintl Gretiminin fotograf araciligi ile
teknolojiye devredilmesi gérintlyl ontolojik bir dénusime
ugratmisti. Bugiin yapay zeka algoritmalari ile Uretilen gorsellik
ayni derecede radikal bir déntsiim degil ama bir kez daha yeni
okumalari ve gorintlyl yeniden anlamlandirmayi zorunlu kiliyor.

Fotograf nedenselligin sarsiimaz bagiyla gorlintlyl gercekligin
tahtina ¢ikarirken bugiintin teknolojileri gercekligi tahttan atiyor.
Artik sadece goruntiler var.

Bir fotograf ne anlatir?

Tas Kabuk Sessiz'de Ates Alpar, i¢ i¢ce girmis ekonomik ve siyasi
tercihlerin uzun bir stirece yayilan dogal ve toplumsal tahribatini
belgeleyen fotograflari ile cikiyor karsimiza. Gazete, tv haberleri
ve politik tartismalar c¢ercevesinde Dbildiklerimiz  Alpar’in
bakisindan 6znel hikayelere doénistyor. Uzak yakinsiyor. Salt
bilmenin sorumlulugu tenimizi 1sitmaya basliyor.

Fotograf bizi gerceklige baglamaya devam ediyor. Insan ve canli
cansiz doga tim varolusu ile, bakan ve bakilan olarak anlatisini
fotografta sUrdirlyor. Gorlntlinin fantazmasindan hayatin
gergekligine donlyoruz. Ates Alpar'in Tas, Kabuk Sessiz’i bizi
gercek(lik)le yuzlestiriyor.

Fotograf s6z konusu oldugunda teknoloji ile gorinti Uretiminin
ana meselesi “gercegin temsili olarak fotograf” olgusudur.
Olanin orada olmasi ve sadece olanin olmasi; fotografin
nesnelligi. Fotograf genel olarak gerceklikle olan bu bagindan,
nesnesinden kopamiyor. Ranciere’ye goére “ilk benzerlik” dedigi
bu iligki, kbkenseldir ve dolaysiz taniklik eder.[2] Imge bu iligki
Uzerine insa edilir. Barthes, fotograf her zaman gdndergesini
yaninda tasir gibidir diyor. Buna ragmen “Gdze nasil gérirnirse
goriinstin, ne tlrden olursa olsun, fotograf her zaman
gériinmezdir; gérdigimuz sey o degildir.”[3]

O halde fotografta ne gorirtiz?

Fotograf gosterenini icinde tasir, nesnelestirdiginden kagamaz.
Ama bu gbsterilenin her kosulda gorilebilir oldugu anlamina
gelmez. Gosterilen gosterenine kosulsuz bagl degildir her
zaman.[4] Sanatsal fotografi gundelik fotograftan, haber
fotografindan ayrran da budur; gosterenle gosterilenin
mesafesidir. Gosterenle gdsterilen arasindaki mesafe acildikga,
fotograf salt bir gdsterge olmaktan c¢ikar. Bu mesafe imgeyi

canlandirir; anlamlar mimkun kilar...

Bir fotografta o kadar ¢ok “sey” vardir ki. Fotografin gdstereni,
yani gergevenin icinde yer alan seylerin timd, ve onlarin farkl
iliskilenme icerisinde kurdugu tikel ve tlimel baglantilar
fotografin imgesini[5] olusturur. Anlam bu imgeden Uretilir. Ne ki
bu mesafe arttikga niyet dahil olur fotografa. Bakistaki niyet. Bu
baglamin yaratilisidir, sanatginin edimi budur.

Alpar’in niyeti ile izleyicinin ilgisi ve bilgisinin bir araya gelmesi
gerekir. Bu fotograflar bir yandan baglami kurarken 6te yandan
o baglamin izleyicide bir karsihiginin olmasina ihtiyag duyar.
“Anlatilan bizim hikayemizdir” der Alpar. Biz i¢imizi acitan bu
hikayeyi iyi biliyoruz; tam da o ylzden tekrar bakmamiz lazim.
Bildiklerimiz &ylesine bir yigin olusturmus ki, bu kez gérmek igin
bakmamiz lazim. Alpar’in bizi sessizligimizle yiizlestirmesine izin
vermemiz lazim.

Barthes fotografin verili bir kdiltirel baglam icerisinde
anlamlandirilabilecegini sdyler. Buna fotografin studium’u der.
“Studium'u fark etmem demek, kuskusuz fotografcinin niyetle-
riyle karsi karsiya gelmem, onlarla uyum iginde olmam, onlari
kabul veya reddetmem, ama onlari her zaman anlamam ve
kendi icimde tartismam demektir. CUnki (studium'un geldigi)
kiltur, yaratanlarla tiketenler arasinda varilan bir anlasmadir.”[6]
Bu studium’un kiltlrle olan bagdi fotografin tek bir bicimde
okunmasini engeller. Farkli okumalar cografyadan cografyaya,
bireyden bireye farkli dlcekler yaratarak degisir. Tekil fotografi bir
yana birakirsak, fotografi bir anlatim araci olarak kullanan
sanat¢inin edimi birgcok fotografla olusturdugu imgeleri 6rerek
anlami ortaya cikarmaktir. Anlam bir yandan tek bir gérintlye,
tekil bir imgeye indirgenemeyecek kadar karmasik ve ¢oguldur;
bir yandan da imgelemin dizginlenmesine ihtiya¢c duyar. Tas
Kabuk Sessiz’de Alpar'in yapmaya calistigi da birden ¢ok
gorintiyle olusturdugu o6rgiyle, bir yandan arttinp bir yandan
eksilterek, timel sdylemini olusturmak, kendi anlamini
yaratmaktir.

Barthes studium’un yanina punctum’u koyar. “lkinci 6ge
studium'u kirar (ya da deler). (...) Bir fotografin punctum'u beni
delen (ama ayni zamanda beni bereleyen, bana aci veren) o
kazadir.”[7] Tekil fotograf —ki fotograftan genel olarak so6z
ettigimizde kastettigimiz budur— punctum’u olan fotograftir.
Punctum her fotografta olmak zorunda degildir; kimileri igin
vardir, kimileri icin yoktur ya da baska bir yerde bagka bir
nesnededir. Punctum kdlttirel olmaktan ziyade bireyseldir ya da
tam tersine kiltlreli asan bir sekilde evrenseldir, kultrler
arasidir. Tekil fotografin punctum’a, o delen, kiran; studium’u
bozan ya da 6nline gecen seye ihtiyaci vardir. Bazi fotograflarda
“an” —ani yakalamak— dedigimiz seyde gizlidir punctum. “An”
bir degisimin bir olma halinin 6ncesi veya sonrasidir; gegisin
basi veya sonudur, gecise isaret eder. Bedenin hareketi,
parmagin kivrimi, elbisenin savrulusu, yizin ifadesi... Fotografin
cekildigi “an”da orada olan seydir punctum; énce veya sonra
yoktur.

Alpar’in fotograflarinin timu birlikte, her bir fotografin bir
parcasini olusturdugu ve tasidigi studium’u olusturur. Kadim bir
tarih anlatisidir  onlarin  6rdigld. Yerinden  edilmenin,
evsizlestiriimenin, hafisasizlastinlmanin; ayrimciligin; doga
katliaminin; 6limun, insan eliyle bigilen kaderin, yok saymanin;
Ote yandan hayatin ve direncin fotograflar.

“Kadim zamanlarin izleri silinirken zaman ve mekan, yasam ve
olim, iktidar ve karsi durus birbirine dolanir. Modern zamanlara
6zgl olan yasam ve 6limun birbirinden ayriimasi bu yikimla
birlikte yeniden i¢ ice geger. Agina olunan yasam bicimi ters yuz
hale gelir. Tahribat, yasayanlar kadar hayatini kaybedenleri de
etkiler. Dogayla bdtiinlesen 6li bedenler kolonyalist bir
zedelenise (yeniden) maruz kalir. Misterek yasamin tarihsel izleri
silinirken hegemonik bir kdltirel insa slreci yasanir. Bu “biz”e
yabanci olmayan bir hikayedir, anlatilan bizim hikayemizdir.“ der
Alpar.

Alpar’in anlatisi, bir bdlgenin insani ve dogasiyla, tarihiyle ve
gelecegiyle yok edilisine dair bildiginiz tim hikayeler baglaminda
okunabilir ve onlari yeniden kurar.

(..)
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Ates Alpar (d. 1988, Mardin-Nusaybin)

Goruntlleri gercek ve metaforik anlamiyla ayrintili ve titiz bir
sekilde izleyiciye aktaran Ates Alpar, gog, sinir, glivenlik araglari,
kilturel tahribat/kolonyal politikalar, kimlik akiskanhgi, queer gibi
konularnn merkeze alarak video, performans, mekana 0zgu
yerlestirmeler, basili medya ve fotograf olmak Uzere genis bir
Uretim yelpazesiyle calismaktadir. Sanat pratiginin temelinde
tarihin muglakhgi ve bellek kavrami merkezi bir rol oynar. Alpar’in
calismalar vyillara yayillan uzun soluklu projelerden olusur.
Uzerinde calistigi temalari zamana yayan Alpar, gézlemlerini farkl
zaman  dilimlerinde  gectigi  glizergéhlardan  edindigi
deneyimlerden slzerek aktarir. Misterek disinme pratiklerini de
Uretim slrecine dahil eden sanat¢i deneyimlerini kamusallastirir;
diyaloglar tesvik eder. Tarihi parcalara ayirran ve yeniden
birlestiren detayci yaklasimi gecmis-simdi-gelecek arasinda
képrl kurulmasina; toplumsal ve kultirel degisim streglerinin
zikzakli izlerinin takip edilmesine olanak saglar; karsi-hafiza ve
karsi-arsivin ingasina zemin hazirlar.

Cok sayida ulusal ve uluslararasi sergiye katilan Alpar, Mardin,
Adana ve Istanbul’da yasiyor ve ¢aligiyor.

"Ates Alpar yikintlara bakmaya devam ediyor. Eksildikce
blyuyen hiclige seslenmeyi tercih ediyor. Sahneye bakarken de,
bir resmi tasirken de, sularin altinda, yikintilarin tUzerinde, sanatci
hicten eksiltiyor. Yikintilar altinda biriken, sular altinda bulytyen
hi¢’e dogru yuriyor."

Baris Acar

"Ates Alpar’in Hasankeyf’i sulara gémen baraj su debisinin gtin
be gin ylkseldigi bir dénemde fotograflarla taniklk ettigi
yikintilar icinde 6zellikle mezarliktaki Olllerinin kemiklerini goc
yolculuguna katan sakinlerin fotograflarina bakinca Benjamin’in
bu pasaji beliriverdi zihnimde. Payini alan Oliler sadece o
mezarliklardakiler degil elbette. Hasankeyf’i kultlrel bir miras
havzasina doéntusmesine katkida bulunan, onu beseri kultlrin
onemli bir ugragina donustiren herkes bundan payini aldi, aliyor,
alacak."

Adnan Celik

"Yizlerce yilik toplumsal ve kuiltirel geleneklerin silinmeyen
bellek olgusuna sahip Anadolu cografyasinda insanlar kusaklar
boyunca 19. yy'dan 20.yy ortasina kadar Emperyalizm ve
Kolonyalizm etkilerini, Modernizm ve Post-modernizm streclerini
yasadilar.

Ates Alpar'in "Tas Kabuk Sessiz" calismasi dogrudan tanikliga
dayaniyor ve fotograflarda gorsel etkisini buluyor. Alpar’in
yasadigimiz Hakikat-sonrasi strece karsl (Urettigi hakikat
yapitlarini izler ve yorumlarken, yiksek nitelikleri ayirt edebilmek
icin su iki saptamanin altini gizelim: Birincisi, caprasik ve 6zuni
yitirmis islemlerden gecmis ve kaynagindan kopmus bilgi yerine,
bireysel giiciini koruyabilen ve kendi bagmsiz politikasini
sUrdUrebilen sanatcinin, salt kaynaga ulasma amaciyla
olusturdugu bilgiye ulasmak; ikincisi de, bugln artik kullaniimasi
olanaksiz olan gecmis bakis acilarindan kurtulmanin yolunu
cagdas sanat yapitlar araciligiyla bulmaktir."

Beral Madra

"Olumle yagam arasindaki sinirlarin askiya alindigi, kaybedilmeye
calisilanin parcgalarinin su ytzeyine cikip yeryuzlinde tekrar kol
gezmeye basladigi bir tahribatin gérsel kaydi ya da gérsel agiti.

Ates Alpar'in fotograflarinin ortaya cikardigi goérsel agit bir
cografyanin cinayet anini kaydediyor. Bu cografyadan koparilan
yasayanlar ve oluler birbirleri ile temas igerisinde (sembolik bile
olsa) topraklarina iade ediliyor, onlara hafiza ve yas alanlarinda
alan aciliyor. Bunu yaparken Alpar nesnelerin hayaletimsi
glicline, hortlayabilme-hortlatabilme kudretine bagvuruyor.
Toprak, su, agag, ot ve geride kalan egyalar ve binalar Gizerinden
yok edilen yasamlarin hayaletleri glin yiztne cikiyor."

Asli Zengin
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